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La mujer/hombre vive en el riesgo, en el borde 
del acantilado, en la frontera de su propia 
consciencia.

LUMBRE DE 
TIEMPOS 
NUEVOS



Ana Caro de Mallén nos ofrece 
en Valor, Agravio y Mujer un mundo 
donde la herencia del patriarcado 
comienza a tambalearse, donde la 
mujer, aun viviendo en él, es capaz de 
vislumbrar nuevas maneras y nuevos 
horizontes. Doña Leonor todavía 
se debe transmutar en Leonardo 
para conseguir su objetivo, pero es 
precisamente en este hecho donde 
encuentra la libertad del juego como 
motor de la acción dramática. La 
mujer/hombre vive en el riesgo, en el 
borde del acantilado, en la frontera 
de su propia consciencia. En secreto. 
Sin ser vista. 

Doña Leonor viaja a Flandes para 
saldar una deuda con Don Juan con 
la muerte o con el amor. Ella sabe que 
las deudas adquiridas perduran en el 
alma como cicatrices imborrables y 
no está dispuesta a que cristalicen 
(sabe además que todos somos 
responsables de lo que hacemos, 
pero también de lo que no hacemos).  
Y allí encuentra a Don Juan, esclavo 
de su propio mito y ejerciéndolo como 
es debido con otra mujer. Es entonces 
cuando nuestra heroína modifica 
el sufrimiento en juego, el dolor en 
ingenio y el bloqueo en velocidad. 

La maquinaria de sus enredos se pone 
en marcha dinamitando de a poco 
el ego de su enemigo amado. Doña 

Leonor, en la acción de desdoblarse 
en Leonardo, aprenderá a amarse a 
sí misma y transformará la «mancha» 
de la deshonra femenina en virtud, 
liberándola de las ataduras de la 
vieja tradición patriarcal. Así pues, 
ya no le hará falta matar al que la 

agravió porque ha aprendido que la 
virtud y la dignidad no necesitan ser 
restauradas por el otro, sino por uno 
mismo. 

Ana Caro de Mallén decide que 
triunfe el amor. Decide que Doña 
Leonor acepte a Don Juan después 
de todo porque es capaz de verlo con 
ojos nuevos en cada instante. Porque 
ha sido capaz, a través del VALOR,  de 
darse cuenta de que no debe existir 
AGRAVIO alguno en el alma de la 
MUJER.

Beatriz Argüello

… ya no le hará falta matar al que la agravió 
porque ha aprendido que la virtud y la dignidad 
no necesitan ser restauradas por el otro, sino 

por uno mismo. 

Es entonces 
cuando nuestra 

heroína modifica el 
sufrimiento en juego, 
el dolor en ingenio y el 
bloqueo en velocidad.
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Los padres adoptivos de Ana Caro de Mallén 
la dotaron de una extraordinaria educación 
y formación cultural.

ANA CARO 
DE MALLÉN: 
DE SUS 
ORÍGENES 
ESCLAVOS 
A LA CORTE 
DE FELIPE IV



Hasta bien entrado el siglo xxi, se 
desconocían los datos biográficos 
fundamentales de esta autora, cuyo 
periplo vital fue reconstruido por quien 
firma estas páginas tras una ardua 
investigación. Ni siquiera se conocía 
su filiación completa. Por fortuna, hoy 
poseemos numerosos documentos 
que nos permiten bosquejar a la 
perfección la trayectoria de una 
escritora reconocida de forma 
unánime como la mejor dramaturga 
del siglo de oro nacida en España.

Ana Caro de Mallén fue bautizada en 
Granada el seis de octubre de 1601 
en la iglesia del Sagrario-Catedral 
por Gabriel Caro de Mallén y Ana 
María de Torres. No eran padres 
biológicos, sino adoptivos. La niña 
había nacido varios años antes bajo la 
condición de esclava, por ser hija de 
moriscos participantes en una de las 
revueltas de la denominada «guerra 
de los moriscos», que asoló varias 
zonas de España a lo largo del siglo xvi. 
Los hijos de los sublevados (que eran 
apresados, ejecutados o expulsados 
del país) se consideraban sin excepción 
esclavos, y eran vendidos y tratados 
como tales hasta que los monarcas 
españoles, temerosos de ser objeto 
de críticas por el trato inhumano 
infligido a estos niños, impulsaron que 
fueran adoptados por familias de 

cristianos viejos para su asimilación 
cultural. La inscripción de bautismo 
de 1601 de Ana María especifica su 
condición de «sclava» y la coletilla «era 
adulta», que recibían las esclavas que 
alcanzaban la edad de nueve años.

Gabriel Caro de Mallén, originario 
de la localidad sevillana de Lora 
del Río, era procurador de la Real 
Chancillería y Audiencia de Granada. 
Su familia pertenecía a la nobleza y 
durante generaciones ostentaron el 
cargo de regidores en Lora del Río. 
La familia de Ana María de Torres 
pertenecía al grupo de «los veinte 
y cuatro», máxima distinción en la 
Granada de la época. Trabajar en la 
Real Chancillería significaba estar 
vinculado a la Corona de forma 
directa. El propio monarca otorgaba 
los «recibimientos», títulos de posesión 
del oficio. El organismo fue trasladado 
desde Ciudad Real a Granada en 1505 
por los Reyes Católicos, que deseaban 
engrandecer el recién conquistado 
territorio con este poderoso tribunal 
de justicia. Solo Valladolid poseía 
otra Chancillería, y sus proporciones 
e importancia eran menores.

Los padres adoptivos de Ana 
Caro de Mallén la dotaron de una 
extraordinaria educación y formación 
cultural. Su primer hermano, Juan 

Fue poetisa laureada, autora de 
«relaciones» y dramaturga que estrenó en 

los corrales de comedias y recibió encargos 
para componer autos sacramentales.



Caro de Mallén (nacido en 1600) 
terminó asentado en Madrid y 
trabajando para la Corte de Felipe 
IV, en la que realizaba tareas de 
administración de bienes. Su hermano 
menor fue dominico predicador en el 
Extremo Oriente y tuvo importantes 
cargos en la Santa Inquisición, 
obtenidos tras demostrar la pureza 
de sangre de sus ascendientes.

Hacia 1625, los Caro de Mallén al 
completo se trasladan a Sevilla, 
donde Ana inicia su carrera literaria 
y donde residió el resto de su vida. 
Fue poetisa laureada, autora de 
«relaciones» (crónicas de sucesos 
consideradas el antecedente del 
periodismo) y dramaturga que 
estrenó en los corrales de comedias 
y recibió encargos para componer 

autos sacramentales. En vida obtuvo 
el reconocimiento unánime de sus 
contemporáneos por la excelencia 
de su pluma, fue miembro de las 
más selectas academias literarias, 
recibió remuneración por sus 
trabajos como escritora, publicó al 
lado de Calderón de la Barca, Mira 
de Amescua, Juan Ruiz de Alarcón 
y otros importantes autores, y 
fue amiga de Luis de Góngora y 
numerosas personalidades. La corte 
de Felipe IV contrató sus servicios como 
escritora de crónicas en una ocasión. 

Falleció en Sevilla en 1646 a 
consecuencia de la peste. Su nombre 
y su legado cayeron en el olvido.

Juana Escabias



La presencia de una mujer capaz de 
desarrollar una carrera literaria en el teatro 
del siglo XVII es meritoria, pero no insólita.

LA MIRADA DE 
UNA MUJER 
SOBRE LA 
SOCIEDAD DEL 
SIGLO XVII



Hasta el siglo xxi se desconocían los 
datos biográficos fundamentales de 
esta autora. Ana María Caro de Mallén 
de Torres fue bautizada en Granada 
el seis de octubre de 1601 por 
Gabriel Caro de Mallén y Ana María 
de Torres, padres adoptivos. Gabriel, 
originario de Lora del Río, trabajaba 
en la Real Chancillería y Audiencia de 
Granada con un «recibimiento» como 
procurador otorgado por el Rey. Su 
familia pertenecía a la nobleza. Ana 
María de Torres era del grupo de «los 
veinte y cuatro», máxima distinción 
en la Granada de la época. En la 
inscripción de bautismo de Ana María 
se especifica su condición de «sclava» 
y los pormenores de su prohijamiento.

Fue dotada de una extraordinaria 
formación cultural. Su primer 
hermano, Juan Caro de Mallén 
(nacido en 1600) trabajaba para la 
corte de Felipe IV realizando tareas 
administrativas. Su hermano menor 
fue dominico predicador en el 
Extremo Oriente y tuvo un cargo en la 
Inquisición, obtenido tras demostrar la 
pureza de sangre de sus ascendientes.

Hacia 1625, Ana Caro de Mallén 
inicia su carrera literaria en Sevilla, 
donde residiría el resto de su vida. 
Fue poetisa laureada, autora de 
«relaciones» (crónicas de sucesos 
consideradas el antecedente 
del periodismo) y dramaturga 
que estrenó en los corrales de 
comedias y recibió encargos para 
componer autos sacramentales. 
Obtuvo el reconocimiento de sus 
contemporáneos por la excelencia 

de su pluma, fue miembro de 
selectas academias literarias, 
recibió remuneración por sus 
trabajos como escritora, publicó 
al lado de Calderón de la Barca, 
Mira de Amescua, Ruiz de Alarcón y 
otros autores; fue amiga de Luis de 
Góngora, Vélez de Guevara, María 
de Zayas, Castillo Solórzano, Matos 
Fragoso y numerosas personalidades. 
Felipe IV contrató sus servicios como 
escritora de crónicas. Falleció en 
Sevilla en 1646 a consecuencia de 
la peste. Su nombre permaneció 
en el olvido durante muchos años.

El legado de Ana Caro de Mallén 
que ha llegado a nuestras manos es 
escaso, está compuesto por cuatro 
relaciones de sucesos, una loa, un 
coloquio sacramental, cuatro poemas 
sueltos y dos comedias largas: Valor, 
agravio y mujer y El conde Partinuplés. 
Conocemos la existencia de dos autos 
sacramentales perdidos, La cuesta de 

El teatro de esta 
autora constituye un 

valioso documento 
que nos aporta 

un novedoso 
punto de vista, el 
de la perspectiva 
femenina lanzada 
sobre un mundo 

que institucionalizó 
la desigualdad por 

sexos.



Castilleja1, representado en 1642 en 
Sevilla por el cómico Pérez Tapia, y 
La puerta de la Macarena, estrenado 
en 1641 en el Corpus sevillano 
por los actores Vallejo y Hurtado.

 La presencia de una mujer capaz de 
desarrollar una carrera literaria en el 
teatro del siglo xvii es meritoria, pero 
no insólita. Las mujeres se encuentran 
muy presentes en la industria teatral 
áurea. Los documentos históricos 
recogen el quehacer de actrices y 
empresarias que dirigen compañías 
y deambulan por la geografía 
española representando comedias. 
Entre 1550 y 1700, conocemos la 
existencia de veintiuna dramaturgas 
nacidas en suelo español, Portugal 
o el Nuevo Mundo. De todas ellas, es 
especialmente en María de Zayas, 
Juana de Asbaje y Ana Caro de Mallén 
en las que se evidencia un discurso 
enfrentado a la normatividad de la 
época. El teatro de esta última autora 
constituye un valioso documento que 
nos aporta un novedoso punto de 
vista, el de la perspectiva femenina 
lanzada sobre un mundo que 
institucionalizó la desigualdad por 
sexos. A través de sus creaciones 
percibimos las férreas reglas de 

1.   Poseemos un documento de pago en el que consta que 

recibió 300 reales por la escritura de esta pieza.

control que las mujeres padecen, 
y cómo sus personajes femeninos 
se las ingenian para eludirlas. 

Algunos investigadores han acusado 
a Ana Caro de Mallén de falta de 
feminismo porque las protagonistas 
de sus obras anhelan el amor de un 
hombre. No es pertinente aplicar 
juicios de valor basados en parámetros 
del siglo xxi a la mentalidad de una 
sociedad de la que nos separan casi 
cinco siglos. En el teatro de Caro 
de Mallén no se defiende un modelo 
de mujer sometida a la tiranía de la 
apariencia y la convención social, 
como sí encontramos en numerosos 
autores e incluso autoras de su época. 
Ella lucha contra los estereotipos y 
defiende otro modelo de feminidad 
y masculinidad, pone en tela de juicio 
valores establecidos para hombres 
y mujeres, aborda temas tabús 
como la sexualidad y cuestiona las 
diferencias entre clases sociales.

En sus obras, Ana Caro de Mallén 
realiza de manera sistemática 
una defensa de las capacidades 
femeninas, equiparando a las mujeres 
con los hombres en aptitudes 
intelectuales y de todo tipo. Cita 

En el teatro de Caro de Mallén no se 
defiende un modelo de mujer sometida a 
la tiranía de la apariencia y la convención 

social…



En sus obras, Ana Caro de Mallén realiza 
de manera sistemática una defensa de 

las capacidades femeninas, equiparando a 
las mujeres con los hombres en aptitudes 

intelectuales y de todo tipo.

a míticas heroínas del pasado que 
a través de la lucha armada han 
conseguido sus objetivos (Camila o 
Cenobia) y a féminas letradas como 
Safo o Argentaria. Su posicionamiento 
entronca de manera directa con la 
tradición de la Querelle des Femmes.

Centrándonos de manera específica 
en Valor, agravio y mujer, encontramos 
en la pieza toda una galería de 
mujeres autosuficientes y dueñas 
de su destino, personajes que 
hacen del arrojo y la capacidad de 
decidir sobre sus vidas su modus 
operandi. En un mundo en el que la 
mujer vive supeditada a un orden 
social que la constriñe, la audacia 
de su protagonista, doña Leonor, 

y la libertad de movimientos de 
la que hace gala son admirables. 

 Otro aspecto destacable en la pieza 
es el tratamiento otorgado por 
la autora a la figura del burlador 
de mujeres, ejemplificada en el 
personaje de don Juan de Córdoba. 
El burlador no es desmontado desde 
un juicio moral, sino a través de la 
ridiculización y el humor, recurso 
que Ana Caro de Mallén maneja 
hábilmente en toda su producción. 

 Juana Escabias
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